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Joachim Krause

Dirigent

Joachim Krause wurde in Fulda
(D) geboren. Im Rahmen des
A-Kirchen-Musikstudiums mit
anschliessendem Solistendiplom
an der Staatlichen Hochschule
fiir Musik in Freiburg i. Br. stu-
dierte er Chor- und Orchester-
leitung. Ein Studium in Paris
und Hospitanzen bei verschiede-
nen Dirigenten vervollstdndig-
ten seine Ausbildung.

Seit 1984 ist er Musikdirektor

an der Heiliggeistkirche in Basel
und seit 1986 Dirigent des Basler
Bach-Chors. 1988 griindete er das
Kammerorchester Concertino
Basel, das er bis 2000 leitete. Zu-
dem war er 1995-1999 Leiter des
Kammerchores Vocapella Basel.

Im April 1996 (ibernahm Joachim
Krause den traditionsreichen
Gemischten Chor Ziirich, 2001
griindete er das Ensemble 14,
ein Kammerensemble fiir moder-
ne Musik, und seit 2002 ist er
musikalischer Leiter des Vocal-
ensembles I Sestini, das sich als
Schwerpunkt mit der Musik von
Claudio Monteverdi beschéftigt.
Sein besonderes Interesse gilt der
Musik unserer Zeit. Er realisiert
Urauffiihrungen zahlreicher Ora-
torien, Musiktheater, Orchester-
und Orgelwerke.

Der Gemischte
Chor Zirich

Der Gemischte Chor Ziirich ge-
hort zu den Griinderchdren der
Tonhalle und ist seit mehr als
150 Jahren ein pragender Teil des
Zircher Musiklebens. Zweimal
jahrlich tritt er in der Tonhalle auf,
wobei in der Karwoche meist
traditionelle Werke der geistli-
chen Chorliteratur auf dem Pro-
gramm stehen, im Spétherbst
eher modernere Kompositionen
wie Le Roi David von Arthur
Honegger, Gilgamesch von
Bohuslav Martinuo oder das War
Requiem von Benjamin Britten.

Seit 1996 hat Joachim Krause die
kiinstlerische Leitung des Chores
inne und sorgt mit Kontinuitét,
Professionalitdt und begeistern-
dem Elan fiir einen differenzier-
ten Klang der rund 100 Sédnge-
rinnen und S&nger.

Mit Brahms wiinscht Ihnen der
Gemischte Chor Ziirich Momente
der Ruhe und Besinnung; und
viel Genuss in der renovierten
Tonhalle.

www.joachim-krause.com

www.gemischter-chor.ch



Susanne Langbein

Sopran

Die in Coburg (Bayern) geborene
Sopranistin sammelte ihre ers—
ten musikalischen Erfahrungen
bereits mit elf Jahren im Lan-
destheater Coburg, wo sie unter
anderem einen Knaben in Die
ZauberflSte und einen Hirten in
Tannh&duser sang.

Nach ihrem Schulabschluss stu-
dierte sie an der Hochschule fiir
Musik FRANZ LISZT in Weimar
bei Frau Prof. Fuhrmann. Gast-
spiele fiihrten sie in zahlreiche
Stiadte Deutschlands, nach
Osterreich, Thailand, Ddnemark
und in die Schweiz. Bis 2017
war sie festes Ensemblemitglied
im Tiroler Landestheater und
ist seither als freie Opernsénge-
rin international tatig.

Neben der Oper fiihrt Susanne
Langbein europaweit eine rege
Konzerttétigkeit im Bereich
Lied und Oratorium.

Zudem nahm sie CDs auf mit der
Lautten Compagney Berlin und
ist auf einer DVD-Produktion der
Oper La Wally als Walter zu
erleben.

Detlef Roth

Bariton

In seiner mehr als 25-jéhrigen
internationalen Karriere hat der
nunmehr S0-jahrige Bariton

mit nahezu allen wichtigen euro-
paischen Opernhdusern und
grossen Orchestern zusammen-—
gearbeitet.

In Freudenstadt im Schwarz-
wald geboren, studierte Detlef
Roth an der Musikhochschule
Stuttgart, gewann bereits wah-
rend des Studiums mehrere
internationale Gesangswettbe-
werbe, gab 1993 an der Staats—
oper Stuttgart sein Bihnende-
biit und trat im selben Jahr
erstmals bei den Festspielen in
Schwetzingen (Liederabend)
und Ludwigsburg (Abschluss—
konzert) auf. Zu den Hohe-
punkten seiner Karriere z&ahlt
der Sanger unzahlige Auf-
tritte bei den Salzburger und
Bayreuther Festspielen.

Viele Audio- und Video-Auf-
nahmen zeugen von seinem
Ko6nnen und seiner Vielseitig—
keit. So u.a. auch die 2020

bei Naxos erschienene CD mit
Schumann-Liedern zusammen
mit Ulrich Eisenlohr am Klavier.

Capriccio
Barockorchester

Der Name des Orchesters ist
Programm: «Capriccio» ist im
Italienischen die Laune oder
Schrulle, in der Kunsttheorie be-
zeichnet der Begriff die spiele-
rische und phantasievolle Uber-
schreitung der akademischen
Normen, ohne die Norm dabei
ausser Kraft zu setzen. Scherz-
haft und geistreich, frech und
launisch — das ist Capriccio.

1999 wurde es vom kiinstleri-
schen Leiter Dominik Kiefer mit
professionellen und auf Alte
Musik spezialisierten Musikerin—
nen und Musikern gegriindet
und zdhlte bald zu den renom-—
miertesten Barockorchestern
der Schweiz. Das Repertoire des
Orchesters umfasst Werke des
Barock, der Klassik und der Friih—
romantik in unterschiedlich
grosser Besetzung. Mit den fiir
diese Epochen originalen Ins-
trumenten entwickelt Capriccio
einen nuancierten und farben-
reichen Klang, geprégt von
Dynamik und Phantasie.

www.susannelangbein.com

www.detlefroth.com

www.capriccio-barock.ch



Fur druckreife Texte:

“YTEXT.

Korrektorat, Lektorat und Ubersetzungen

www.citytext.ch

Wir unterstiitzen den
Gemischten Chor Ziurich

offen Tage

Hausarzte © Notfélle
Dermatologie © Gynéakologie
Andere Spezialisten

m arzthaus

Aarau * St. Gallen © Zug © Zirich City © Ziirich Stadelhofen

www.arzthaus.ch




Zum Werk

Ein deutsches Requiem

Die Geschichte

Die ersten Gedanken an eine Totenmesse mit
dem Titel «Ein Deutsches Requiem» haben Brahms
schon nach dem tragischen Tod Schumanns 1856
beschéftigt, als er dessen Nachlass ordnete. Erste
Skizzen werden in die Jahre 1860/61 datiert. Nach
zwei Satzen brach er aber die Komposition ab, und
erst 1865 erhielt Clara Schumann einen Chorsatz
«in fliichtigem Klavierauszug» zugesandt, «aus
einer Art deutschem Requiem, mit dem ich derzeit
etwas liebdugelte». Diesem neuerlichen Aufgrei-
fen war der Tod von Brahms’ Mutter am 2. Februar
1865 vorausgegangen, der Brahms zutiefst er-
schiittert hatte, sah er sich doch wiederum jener
Macht der Vergénglichkeit gegeniiber, der sich
alle Menschen zu beugen haben. Bis Sommer 1866
entstanden die Sétze [ bis IV, sowie VIund VII,
deren Texte er dem Neuen und Alten Testament
entnahm. Die erste Auffiihrung der Satze I bis IIl
(1866 in den Konzerten der Wiener «Gesellschaft
der Musikfreunde») stiess auf eher kiihles bis
ablehnendes Echo. Am Karfreitag 1868 wurde das
bis dahin 6-teilige Werk (I-1V, VI, VII) dann von
Brahms selbst im Bremer Dom aufgefiihrt und vom
Publikum ergriffen aufgenommen. Einen Monat
spéter komponierte er einen weiteren Satz «Ihr
habt nun Traurigkeit», der durch die Hinzufiigung
des Solo-Soprans eine Zuversicht verheissende,
helle Farbe einfliessen liess. Das Werk wurde am
18.Februar 1869 im Leipziger Gewandhaus zum
ersten Mal in dieser vollendeten Fassung gespielt.
Die Reaktion war auch diesmal nicht einhellig
positiv, war das Werk beziiglich Thematik und
Sprache doch ungewohnt und entsprach den
Erwartungen des Publikums an ein Requiem kaum.
Die kiinstlerische Verarbeitung der Todesthe-
matik verband man mit einem Werk wie Mozarts
Requiem in all seiner Dramatik und abgefasst in
lateinischer Sprache. Aber viele weitere Auffiih—
rungen in den folgenden Jahren setzten das deut—
sche Requiem von Brahms unanfechtbar durch.

Die Satze

Der dreiteilige Eingangssatz mit den Worten

der Bergpredigt im Wechsel mit den Farben des
Orchesters erdffnet das Requiem. Statt diisterer
Stimmung Giberwiegt der Ausdruck stiller Trauer,
verbunden mit einer Wérme, die das Leid in eine
transzendente Welt entriickt und so fiir den Men-
schen spiirbar entlastend verklart. Der zweite
Satz mit seinen marschmaéssigen Trauerrhythmen
in diisterem b-Moll und geddmpften Klangfar—
ben schildert das unausweichliche Schicksal des
Menschen in seiner Vergéanglichkeit. Ein lyrischer
Mittelteil hebt sich von der Totentanzgestik ab
und malt das Bild der zu erwartenden Erldsung
am Ende aller Zeit, das in die Chor-Fuge «Die
Erldseten des Herrn werden wiederkommen»
miindet und das trdstliche Bild bekréaftigt.

Der Bariton-Solist eréffnet den dritten Satz «Herr,
lehre doch mich». Solist und Chor singen in anti-
phonischem Wechsel. Die klagende Expressivitat
des Anfangs wird zur eindringlichen Frage «Herr,
wes (womit/wie) soll ich mich trésten?», welche
in zartestem Pianissimo verklingt, ehe die Chor-
fuge «Der Gerechten Seelen sind in Gottes Hand»
die zurlickhaltende Spannung 18st und die Frage
beantwortet.

Nach der Spannung der ersten drei Sidtze wirkt der
folgende Chorsatz «Wie lieblich sind deine Woh~
nungen, Herr Zebaoth» als lyrisch kontemplativer
Ruhepunkt, der die Sehnsucht des Menschen nach
Geborgenheit im Herrn thematisiert, sie in Holz-
blaser-selige Idyllik einférbt, und uns an die nach-
denkliche Stimmung Brahms’scher Lieder erinnert.

«Ihr habt nun Traurigkeit» ist der stille Hohepunkt
des Werkes. Die nur an dieser Stelle auftretende
Solo-Sopran-Stimme verstromt eine Wérme und
Zartheit, die empfindsam-unaufdringlich Trost
verheisst und in Verbindung mit den Farben von
Chor und Orchester in zuversichtlicher Ruhe
ausklingt.

Der in dunklem c-Moll stehende sechste Satz
kehrt zundchst zur beunruhigenden Diisternis der
Sétze zwei und drei zurtiick, ehe im dramatischen
Ausbruch «zu der Zeit der letzten Posaune» kurz
die Vision des Jiingsten Gerichtes aufscheint.

Der Kampf der guten mit den bésen Méachten wird
mit héchster Erregung geschildert und miindet

in die ekstatische Frage: «Tod, wo ist dein Stachel?
Holle, wo ist dein Sieg?» Brahms beantwortet
diese bekenntnishaft mit der Chorfuge «Herr, du



Zum Werk

bist wiirdig, zu nehmen Preis und Ehre und Kraft»,
die in einer Apotheose von Preis und Kraft und
Ehre iberwaéltigend endet. Der Lobpreis fiihrt
folgerichtig in den letzten Satz, von Brahms mit
«Feierlich» tiberschrieben. Er greift darin be-
wusst auf die Seligpreisungen des ersten Satzes
zurilick, indem er dem Text «Selig sind die Toten»
die Musik des «Selig sind, die da Leid tragen»
unterlegt. Diese Gedankenklammer wirkt zudem
wie eine Formklammer, die Anfang und Schluss
des Werkes thematisch zusammenbindet. Glau-
benskraft und die Gewissheit, des Trostes be-
dirftig und wiirdig zu sein, sind tiefster Ausdruck
und Erfiillung dieses Werkes.

Formaler Aufbau

Die Disposition der sieben Sétze lasst die Entspre—
chung und innere Verkniipfung verschiedener
Satzpaare erkennen. Erster und letzter Satz bilden
eine Gedanken- und Formklammer, die die Par-
titur zusammenbinden. Die marschartige Trauer-
klage des zweiten Satzes findet ihre Aufldsung

im Auferstehungsjubel des sechsten Satzes, die
Expressivitat des Bariton-Solos «Herr, lehre doch
mich» korrespondiert mit dem milden Trost des
Sopran-Solos «Ihr habt nun Traurigkeit». Der ent-
spannt-lyrische vierte Satz erweist sich als ruhen-
de Mitte des WerKkes. Er fiihrt von der Atmosphére
der Trauer und Klage der Sétze [ bis IIl tiber zu Zu-
versicht und zur Gewissheit des zu erwartenden
Trostes. Der Gegensatz zwischen liedhaft-lyrischer
Kantabilitit der Solo-Partien und dichter Poly-
phonie des Chorsatzes pragt dieses Werk. Die von
Satz zu Satz wechselnde Orchestrierung gibt zu-
dem ein hdchst differenziertes Klangbild, das durch
die reiche Harmonik an Vielfarbigkeit gewinnt.

Schlussbetrachtung

Brahms’ Requiem ist keine Totenmesse im {iblichen
Sinne, in der die zentrale Sequenz mit dem Dies
Irae die Schrecken des Jiingsten Gerichts in aller
musikalischen Dramatik schildert. Brahms schrieb
ein Trauer- und Trostwerk fiir die Lebenden, die
Zuriickbleibenden, die, der Unausweichlichkeit
des Todes ausgeliefert, darin Ruhe und Zuversicht
finden sollen. So ist das deutsche Requiem weni-
ger ein kirchlich-liturgisches Werk, als die Ausei-
nandersetzung eines Kiinstlers — in diesem Falle
eines glaubigen und bibelbelesenen Komponisten
—mit dem alle Menschen beriihrenden Thema
der Endlichkeit aller Wesen und allen Seins.

Joachim Krause

“pev Yeijtungen ded fongerigebenden Lereines,

Gin deutiches Meauidht in ver Tonballe in Fiivich 2

—f— Wemr wiv uns einige Nitcblice auf vag (i[)qrfrcimgg_'
tongert vom 26. Vidv erlauben, fo fithlen wir im vollen Nm-§
fange ote Gdjmievigteit diefer Aufgabe, einerjeits , weil eine | %
Beurtheilung des Totaleindruded ber Aujfithrung Taum gedent par
ift, ofue bdie individbuelle Anficht des Jeferenten itber bas zu
@runbe liegende Hauptwert, das deutiche Requiem von
Brahms, bduvdhblicenr u laffen; anderfeits , weil eine Kritif

die nidjt blof lob-
Hubel will, inmrer Sefahr [Guft, mic den mamligfad)en Ele=
menten, aud weldjen ein jolder Verein fomponitt ijt, in einen
feindlichen  Bwiejpalt zu gevathen. Wir glauben nidytadefto-
weniger am Vejten ju thun, wenn 1wir uns nidt lange den
Ropf zevbiedjen, wo die ridtige Gremzlinie fiiv die Veurtheilung
su juchent jei, wenn wir viehnefhr in guten Treuen unjere un=
mafgeblichen Anjidhtest hier augjpredhen wnd alles Weitere der
dffentlichen Meinung und dem Billigteitdfinn der Betheiligten
iiberlafjen. ©p fefr wir mit L. Kleinert fibercinjtimmen, welder
in Der. ,MNeuen evang. Kivdjengeitung® dasd deutjhe Requiem
von Brahms eine mujifalijthe THat nennt, cbenfo jehr gebiihet
ber gleidje Jtame Dem Unternehmen des gemijdhten Ghord vom
Biivid), diefes gropartige Wert zu jeinem Gigenthum gemadyt
und dem Publifum dargeboten ju Haben. Wer von den aufer=
ordentlidyen, fajt ununterbroden fid) aufthiivinenden melodijchen,
thythmijden und dynamijden Sdhwierigfeiten der Kompofition
einen Begriff hat, mer weif, welhe Anforderungen an bie Stimm=
mittel vom Baffe bis in die hohen Negionen bdes Sopramnesd
geftellt werben, demn muf e flar werben, daf ¢s der genialen
Auffafjung und Gnergie eines Vireftors wie DHegar beburfte,
unb dap jeber Mitwirfende mit unerjdjiitterlider Ausdauer fich
in dag Meiftermert von Brahms hinetnavbeiten nwifte, um das=
felbe mit jo iiberrajdjender Wirfung jur Seltung zu bringen.
€3 geveicht ficherlich bem gemijdhien Ehor von Riivic), wie jeinem
Direftor gur Ehre, wenn ein Hekannter Fadhymaun fid) gedufert
Hat, dbap von 7 Aujfithrungen bed deutjchen Requiem, welde et
mit angehdrt, biejenige vom 26. Mary 1869 bdie vollendetfic ge=
wefen fei, fRefereut dem bag Wert ur\b big Nuffithrung neu

war, fann diefed uttf)u[ nue bugm ergaugen, bai; der Gefammt=
eindrud der Auffilhrung vom 26. Mdry ein diberrafdender
und gewaltiger gewefen ift. Bor Allem Heben wir die Chbre
Nr. I, IL und VII hervor, weldhe theild in Folge der u Grunbde
fiegenben melodidfen Motive, theild vermdge der avatteriftifch
audgeprigten TWiedergabe Ded Terted offenbar ben tieffien Cin-
prud gemacht haben. Die freubdig-felige Stimmung, weldhe dem
erften unbd lepten Ghor fo eigen ift und die fich durdh bie vielfach
wiederfehrenden Anflinge an dag Leiben und Sterben ju einem
wabrhaft Hefriedigenden Gefiihle bes Trofted durdyarbeitet, war
fo treffend miedergegeben, daf fie unmxﬁfurhd; auf den Zubbrer
iiberging; aud) Der zweite Ghor in feiner dramatijen Geftal-
tung, mit dem grabnermunbten unisono, bem mwunberbar wohl:
thuenben Mittelja in ges-dur und ber mwonnigen Freude,
weldje ber nac) Grlbfung ringende Schluffak athmet, war, Dankt |
ber tiditigen Auffafjung ber Stnger, von durdihlagender Wir-
fing. Wenn von dem Ghore Nr. III nicht das Gleiche gefagt
werben fann, fo diirfte der Grund weniger in bev Ausfiihrung,
al8 in ber Kompofition zu juden fein; fo darafteriftifd und
leiptoerfidndlich ndmlich der erfte Theil Ded Chore3 mit dem
Baryton-Solo ift, ebenfo [dwerverfindlic) {deint un3 die be-
riihmte Schluffuge mit dem gemwaltigen Orgelpuntt gu fein; die |
RKompofition mag eine geifireiche Tonmalerei genannt werben,
aber e3 will ung bebiinferr, baf felbft bei Dev praifeften Aus-
fithrung biefes qualvolle SDurcI)einanbermngen ber Stimmen unbd
Motive mehr den Gindruct ber ewigen Qual, ald denjenigen der
Rube in Gotted Hand (,und  Feine Qual rithret fie an“) zu
ma@m gwguct ift. s (Gdﬂuﬁ foIgt)



Ein deutsches Requiem

Ein deutsches Requiem in der Tonhalle Ziirich

(...) Wer von den ausserordentlichen, fast ununter—
brochen sich aufthiirmenden melodischen, rhyth-
mischen und dynamischen Schwierigkeiten der
Komposition einen Begriff hat, wer weiss, welche
Anforderungen an die Stimmmittel vom Basse bis
in die hohen Regionen des Soprans gestellt werden,
dem muss es klar werden, dass es der genialen
Auffassung und Energie eines Direktors wie Hegar
bedurfte, und dass jeder Mitwirkende mit uner-
schiitterlicher Ausdauer sich in das Meisterwerk von
Brahms hineinarbeiten musste, um dasselbe mit
so liberraschender Wirkung zur Geltung zu brin-
gen. Es gereicht sicherlich dem gemischten Chor
von Zirich, wie seinem Direktor zur Ehre, wenn ein
bekannter Fachmann sich gedussert hat, dass von
7 Auffiihrungen des deutschen Requiem, welche
er mit angehdrt, diejenige vom 26. Mérz 1869 die
vollendetste gewesen sei. Referent, dem das Werk
und die Auffiihrung neu war, kann dieses Urtheil
nur dahin ergénzen, dass der Gesammteindruck
der Auffiihrung vom 26.Mérz ein tiberraschender
und gewaltiger gewesen ist. (...) Wenn in mehre-
ren Choren und namentlich auch in Chor Nr. V (...)
ein Detoniren der Sopranstimmen wiederholt
bemerkbar war, so hat dies wesentlich der Kom-—
ponist zu verantworten, der durch die Héhe der
Stimmlage allen Stimmen, namentlich aber dem
Sopran, allzu grosse Anstrengungen zumuthet:
diese Thatsache ist uns umso mehr aufgefallen, als

A NZZ vom 31.Mérz und 1. April 1869. Konzertkritik zu
Ein deutsches Requiem von Johannes Brahms, aufgefiihrt
vom Gemischten Chor Ziirich am Karfreitag, 26. Mérz 1869.
Leitung: Friedrich Hegar. Ausziige aus der Kritik finden
Sie in der obenstehenden Abschrift.

< Abbildung des originalen Artikels

der Sopran des ziircherischen gemischten Chors
sich eines wohlverdienten Renommeées erfreut;
der Alt mit seiner weniger geféhrlichen Stimmlage
hat — was Sicherheit und Wohlklang der Stimmen
anbelangt — den giinstigsten Eindruck gemacht; der
Tenor ist relativ etwas schwach besetzt, ohne frei-
lich stark zurtickzutreten, weil wenige gute Tenor-
stimmen einem doppelt und dreifach besetzten
Basse gewachsen sind: in der That war es auch der
Letztere, der an mehr als einer Stelle nicht mit

der wiinschenswerten Fiille des Tones gehdrt wur-
de; einige Unsicherheit im Einsetzen (namentlich
von Seiten der Béasse) ist im II. Chor (...) und in der
Fuge des IIl. Chors hervorgetreten und wollen

wir die Bemerkung nicht unterdriicken, dass (...)
oft nur ein Theil der Stimmen wirklich einsetzte,
wiéhrend der volle Chor deutlich vernehmbar erst
bei der zweiten oder dritten Note zusammen-—
klang. Die Komposition bietet gerade in dieser Hin-
sicht so viele Schwierigkeiten, dass eine prazise
Sicherheit des Chores nur da moglich ist, wo die
sémmtlichen Mitglieder Mann fiir Mann alle Pro-
ben und zwar von der ersten bis zur letzten Minute
mitmachen, weil selbstverstandlich jeder Einzel-
ne fiir sich die ndthige Sicherheit haben sollte. Das
wiederholte Detoniren der Blasinstrumente im
Orchester wollen wir weniger den Blésern, als der
hohen Temperatur im Saale zur Last schreiben.

(...)



Werktext

[ Chor

Selig sind, die da Leid tragen,
denn sie sollen getrdstet werden.
Mt 5:4

Die mit Trdnen sden,
werden mit Freuden ernten.
Sie gehen hin und weinen
und tragen edlen Samen
und kommen mit Freuden
und bringen ihre Garben.
Ps126:5-6

II Chor

Denn alles Fleisch, es ist wie Gras,
und alle Herrlichkeit des Menschen
wie des Grases Blumen.

Das Gras ist verdorret

und die Blume abgefallen.

1Petr 1:24

So seid nun geduldig, lieben Briider,
bis auf die Zukunft des Herrn.
Siehe, ein Ackermann wartet

auf die kdstliche Frucht der Erde
und ist geduldig dariiber,

bis er empfahe den Morgenregen
und Abendregen.

So seid geduldig.

Jak §:7

Aber des Herrn Wort bleibet in Ewigkeit.
1Petr 1:25

Die Erléseten des Herrn

werden wiederkommen,

und gen Zion kommen mit Jauchzen;
Freude, ewige Freude

wird tiber ihrem Haupte sein;

Freude und Wonne werden sie ergreifen,
und Schmerz und Seufzen

wird weg miissen.

Jes 35:10

[II Bariton — Solo und Chor

Herr, lehre doch mich,

dass ein Ende mit mir haben muss,

und mein Leben ein Ziel hat,

und ich davon muss.

Siehe, meine Tage sind

einer Hand breit vor dir,

und mein Leben ist wie nichts vor dir.
Ach, wie gar nichts sind alle Menschen,
die doch so sicher leben.

Sie gehen daher wie ein Schemen,

und machen ihnen viel vergebliche Unruhe;
sie sammeln und wissen nicht,

wer es Kriegen wird.

Nun Herr, wes soll ich mich trésten?

Ich hoffe auf dich.

Ps 39:5-8

Der Gerechten Seelen sind in Gottes Hand
und keine Qual riihret sie an.
‘Weish 3:1

IV Chor

Wie lieblich sind deine Wohnungen,
Herr Zebaoth!

Meine Seele verlanget und sehnet sich
nach den Vorhdfen des Herrn;

mein Leib und Seele freuen sich

in dem lebendigen Gott.

Wohl denen,

die in deinem Hause wohnen;

die loben dich immerdar.

Ps 84:2-5

V Sopran — Solo und Chor

Ihr habt nun Traurigkeit;

aber ich will euch wiedersehen
und euer Herz soll sich freuen
und eure Freude soll niemand
von euch nehmen.

Joh 16:22

Sehet mich an:

Ich habe eine kleine Zeit

Miihe und Arbeit gehabt

und habe grossen Trost funden.
Sir 51:35

Ich will euch trésten,
wie einen seine Mutter trdstet.
Jes 66:13



Johannes Brahms — Ein deutsches Requiem

VI Chor und Bariton-Solo

Denn wir haben hie keine bleibende Statt,
sondern die zukiinftige suchen wir.
Hebr 13:14

Siehe, ich sage euch ein Geheimnis:

Wir werden nicht alle entschlafen,

wir werden aber alle verwandelt werden;
und dasselbige pldtzlich

in einem Augenblick

zu der Zeit der letzten Posaune.

Denn es wird die Posaune schallen

und die Toten werden auferstehen
unverweslich;

und wir werden verwandelt werden.

Dann wird erfiillet werden das Wort,
das geschrieben steht:

Der Tod ist verschlungen in den Sieg.
Tod, wo ist dein Stachel!

Holle, wo ist dein Sieg!

1Kor 15:51-55

Herr, du bist wiirdig zu nehmen

Preis und Ehre und Kraft,

denn du hast alle Dinge erschaffen,

und durch deinen Willen

haben sie das Wesen und sind geschaffen.
Offb 4:11

VII Chor

Selig sind die Toten,

die in dem Herren sterben, von nun an.
Ja, der Geist spricht,

dass sie ruhen von ihrer Arbeit,

denn ihre Werke folgen ihnen nach.
Offb 14:13

Ludwig van
Beethoven

Der Gemischte
Chor Ziirich

onnerstag

.April 2022
19.30 Uhr

Tonhalle-Orchester Ziirich
Joachim Krause, Leitung

Tonhalle Ziirich

Karfreitag

15. April 2022
16.00 Uhr




VORBEUGEN LOHNT
SICH. DAMIT SIE DAS
KONZERT GENIESSEN
KONNEN.

Ist Ihre Bodenheizung 30 Jahre alt? Dann besteht die Gefahr, dass die
Rohre sprode und verschlammt sind. Warten Sie nicht bis ein teurer Er-
satznotig ist. Splilungen und einfache Reinigungen fiihren nach kurzer
Zeit haufig zu noch grésseren Problemen. Unser HAT-System hingegen
schitzt die Bodenheizung nachhaltig. Zuvor machen wir eine umfas-
sende Zustandsanalyse - damit Sie wissen, wie es um lhre Bodenhei-
zung steht und keine Bagger auffahren mussen.

www.naef-group.ch | 044 786 79 00.

—_—=
é m Rohrinnensanierungen | Das Original

GROUP | Schweizweit fiihrend seit 1985





HEID=LB=RG

Dokument-Ubersicht

Dateiname: GCZ_Programmheft_Herbst 2021 210920.pdf

Titel: -

Anwendung: Adobe InDesign 16.4 (Macintosh)

Erstellt mit: Adobe PDF Library 16.0 : e
Verfasser: -

Erstellt am: 20.09.2021 17:05:50

Geéandert am: 21.09.2021 09:59:53

Dateigrof3e: 11.6 MByte / 11832.7 KByte

Trapped: Nein

Output-Intent: -

PDF/X Version: -

PDF-Version: 14 o

Anzahl Seiten: 12 T e
Medien-Rahmen: 163.32 x 224.82 mm

Endformat-Rahmen: 148.50 x 210.00 mm

Zusammenfassung ¥ Fehler 2. Warnung « Korrigiert @ Info
@ Dokument - - - -

@ PDF/X - - - 2

@ Seiten - - - -

@ Farben - - - -

@ Schriften - - - -

2. Bilder - 1 - -

@ Inhalt - - - 13

PDF/X

@ PDF entspricht nicht den Anforderungen von PDF/X-4

@ PDF/X-Output-Intent fehlt

Bilder

. Auflésung von Farbbildern 191.9 dpi ist unter 300.0 dpi #1 (Seite 5)
Inhalt

@ Transparenz ist vorhanden #8 (Seite 1,11)

@ Farbmischung "Darken" ist vorhanden #4 (Seite 1,11)

@ Farbmischung "Multiply" ist vorhanden #1 (Seite 6)

Sonstige Informationen
Verwendete Einstellungen: PDF_Prifung_CMYK_Uncoated

Farbseparationen: 4

Bl BECMYK

Seite 1 EE B
Seite 2 - 11 [ |

Seite 12 EE B

Farbig: 2 Schwarzweil3: 10

Prinect PDF Report 20.00.049 -1- 21.09.2021 10:09:46





HEID=LB=RG

Farbraume
@ DeviceCMYK / DeviceGray / Separation / DeviceN

Schriften: 4

@ FTMade-Regular Typel / WinAnsi / eingebettete Untergruppe

@ FTMade-Regular Typel / Custom / eingebettete Untergruppe

@ Helvetica TrueType / WinAnsi / eingebettete Untergruppe
@ Spezia-Medium Typel / Custom / eingebettete Untergruppe

Prinect PDF Report 20.00.049 -2- 21.09.2021 10:09:46





